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Jubileusz 50-lecia
Muzeum Rzezby w Kroélikarni

Pod kierownictwem Agnieszki Tarasiuk Krélikarnia realizuje program
najblizszy koncepcji muzeum krytycznego przedstawionej przez
Piotra Piotrowskiego. Teoria ta zaktada poddawanie kolekcji muzeum
ogladowi z réznych punktéw widzenia, w réznych kontekstach
historycznych i spotecznych, dzieki czemu dokonuje sie proces analizy
funkcji spotecznej muzeum i nastepuje interakcja z publicznosciq.
Muzeum powinno mie¢ udziat w przepracowywaniu wspétczesnych
zagadnien zywo angazujgcych widzéw. Takie cele postawita przed sobg
Agnieszka Tarasiuk, obejmujgc w 2011 roku prowadzenie Muzeum
Rzezby w Krélikarni — oddziatu Muzeum Narodowego w Warszawie
o wielokrotnie zmienianym profilu.

W 1965 roku zostato powotane Muzeum im. Xawerego
Dunikowskiego, w ktérym znalazta sie spuscizna wielkiego rzezbiarza
i gromadzono zbiory zwigzane z jego zyciem oraz twérczosciq. Potem
program Krélikarni ewoluowat w kierunku czasowych wystaw sztuki
nowoczesnej, przy zachowaniu zmniejszonej statej ekspozycji dziet
Dunikowskiego. Restrukturyzacja Muzeum Narodowego w Warszawie
polegajgca na usamodzielnieniu sie Muzeum w Wilanowie i Muzeum
w tazienkach Krélewskich doprowadzita do tego, ze konieczne stato
sie znalezienie nowego miejsca dla muzealnej kolekeji rzezby. Tak oto
Krélikarnia w 2001 roku stata sie Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego, stanowigcym oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, ktéry opiekuje sie blisko 6000 najrozmaitszych dziet,
jednakze z przewagq prac powstatych w XX wieku.

Kolekcja ta zainspirowata Agnieszke Tarasiuk, kuratorke Krélikarni,
do swego rodzaju obrachunku zastanego majgtku, co stato sie funda-
mentem spektakularnej wystawy pt. ,SKONTRUM” z 2011 roku. Tak
rozpoznane zasoby stuzq rozmaitym opowiesciom, czgsto nawigzujgcym
do historii patacu w Krélikarni, poruszajgcym dzieje rzezby architekto-
nicznej w Warszawie, wskrzeszajgcym losy zapomnianych artystek takich

jak Sara Lipska i Maria Papa Rostkowska, czy tez poswieconym zagadnie-
niom dzwieku oraz przestrzeni. Wiekszo$¢ wystaw-opowiesci w Muzeum
Rzezby powstaje przy udziale wspétczesnych artystow.

Tym razem zaproszono Zbigniewa Libere, ktérego zachecono
do krytycznego oglqdu rzezb znajdujgcych sie w Krélikarni i do stwo-
rzenia autorskiej narracji o tych zbiorach. Historyk sztuki moze tylko
pozazdrosci¢ artyscie swobody patrzenia, bezposrednio$ci, sprawnosci
skojarzen i komentarza. Twérca pogrupowat dzieta wedtug rozmaitych
zwigzkéw: formalnych miedzy pracami albo pokrewienstw z wyboru
miedzy artystami. Przy czym Libera powiada, ze to nie on dokonywat
wyboru sposréd rzezb wchodzgeych w sktad kolekeji Krélikarni, przeciw-
nie — to one go atakowaty. Wspétpraca artysty z dzietami, z zaproszong
kuratorkg —Joanngq Turowicz oraz z kierujgcq programem Muzeum
Rzezby Agnieszkq Tarasiuk przyniosta bardzo interesujqcy rezultat —
kolejnq intrygujacq odstone pracy z kolekejq.

Agnieszka Morawifska
Dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie



Joanna Turowicz

Atlas rzezb Zbigniewa Libery —
dogmaty i herezje, tropy
i skojarzenia

Otoczony plgtaning drzew i krzewéw gesto porastajgcych mokotow-

skq skarpe, Zbigniew Libera podkopuje sie pod klasycystyczny patac

w Krélikarni, by zapas¢ sie w czarnej dziurze muzeum (metafora francu-
skiego muzealnika Jeana Claira celnie oddaje sytuacje). Niczym demon
btgka sie po ciemnych tunelach, zakamarkach i salach wypetnionych
szczelnie rzezbami. Na tle obtednego horror vacui czasem dochodzi do
wymiany spojrzen fowcy i ofiary. Sugestywny film promujqgcy wystawe
jubileuszowq™ aluzyjnie dopowiada to, czego juz na samej ekspozycji nie
zobaczymy. Wybér rzezb dokonany przez wybitnego artyste na zapro-
szenie Muzeum Narodowego w Warszawie to przeciez efekt naszych
wspolnych licznych wedréwek badawczych po labiryntach galerii i maga-
zyn6w patacu Muzeum Rzezby w Krélikarni i gmachu MNW w Alejach
Jerozolimskich. (Dodajmy, ze Muzeum Rzezby opiekuje sie blisko 6000
obiektéw wpisanych do inwentarza muzealnego, z czego okoto 3500 to
obiekty rzezbiarskie powstate od XVI wieku do dzis).

Ostatecznie artysta wybrat okoto 40 rzezb, obiektow i form
przestrzennych, fqczqc je w intrygujqgce grupy na podstawie kryterium,
ktére za Ludwigiem Wittgensteinem mozna by nazwac ,pokrewienstwem
rodzinnym”. Prace tworcéw kluczowych dla polskiej sztuki zostaty ze-
stawione z po raz pierwszy wyrwanymi z magazynowych zakamarkéw
projektami autoréw zapomnianych. Wybér rzezb dopetnia autorski
komentarz w postaci wielkoformatowych fotografii oraz rysunkéw wykona-
nych przez Libere otéwkiem i kredkami specjalnie na wystawe. Ekspozycja
moze nasuwac skojarzenia z Atlasem Mnemosyne Aby’ego Warburga,
wciqz inspirujgcym, bo znoszgcym wyrazng granice miedzy dziatalno-
Sciq artystyczng i naukowq. Fragment muzealnej kolekcji w zestawieniu
z planszami petnymi rysunkéw wykonanych miedzy innymi na podstawie

* Autor filmu: Jan Szewczyk, wspdtpraca: Joanna Turowicz.
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fotografii z prasy, katalogéw i albuméw tworzy rodzaj autorskiego
,atlasu rzezb” Zbigniewa Libery, czy moze raczej ,atlasu idei”. Wedrujgc
od centralnej rotundy przez kolejne sale, podgzamy tropem skojarzen
i wizualnych rebuséw, czesto heretycko podwazajgcych uznane autorytety
oraz wyktadnie sztuki. Burzliwe zyciorysy artystow: przyjazn i zdrada,
mitos$¢ i nienawi$é, wzajemne inspiracje, zaleznosci i uwarunkowania
spoteczne — to kolejne fascynujgce tropy podsuwane w trakcie wedréwki
po salach tworzgcych osobne wizualne eseje.

Wystawe mozna takze odczytywad jako oryginalng autonarra-
cje opowiadajgcg o samym artyscie. Co tak naprawde wydarzyto sie
podczas dtugich wedréwek po magazynach i kto na kogo ,zapolowat”:
Libera na rzezby czy rzezby na Libere? Wedtug stéw artysty to ,przedmio-
ty starajq sie ztapaé nas za oko, a promienie ich btyskéw sq haczykami,
ktére nas usidlajq”. A takze: ,nigdy nie koncentrujemy sie na czyms,
co nie jest potgczone w jaki$ sposéb z naszymi wtasnymi pragnieniami
i dziataniami”. Stwierdzenia te wspoétgrajq z psychoanalityczng teorig
spojrzenia Jacques’a Lacana. Wedtug francuskiego badacza to przed-
mioty patrzqg na nas $wiattem, ktére wysytajg w naszq strone, a ich
spojrzenia konstytuujq nas jako podmioty uchwycone w tworzqcych sie
w ten sposéb obrazach.

Zacznijmy wiec wedréwke po wystawie, zachowujgc czujnos$é —
w trakcie przechadzki mogqg uruchomié sie nasze wtasne pragnienia
i fantazmaty. Sciany centralnej rotundy, czyli miejsca naszego startu,
otacza monumentalna panorama przedstawiajgca Rytm Henryka Kuny —
akt kobiety w modlitewnym transie wsrdéd bujnej zieleni. O$ rotundy
(zarazem o$ patacu i wystawy) wyznacza Nexus 1zy Tarasewicz — piekna
minimalistyczna instalacja z liny, kauczuku i pakut, pngca sie zuchwale
w gore palladianskiej koputy.



Sala 1

spojrzenie i wtadza

Bezgtowa modelka ekstatycznie zaciskajgca rece na tonie, jedyna na
wystawie XIX-wieczna figura (Siedzqca kobieta Gaetana Motellego), wraz
z fotografiq bezgtowego artysty (Ddrer Zbigniewa Libery) tworzq dos¢
nieoczekiwang pare. Nieoczekiwang i autoironiczng, bo przeciez — jak
zauwazyli juz w latach 70. XX wieku teoretycy obrazu (na przyktad John
Berger czy Laura Mulvey) — spojrzenie z wtadzq tqczy zasada: kto patrzy,
ten ma wtadze! Dumny ,kubizujgcy” akt Katarzyny Kobro z 1948 roku
$miato spoglada w strone meskiej ,testosteronowej” grupy. Posrodku
prezy sie Zwid piekny Jerzego Beresia, przypominajqcy jakis prastowianski
obiekt poganskiego kultu. Obok napinajg muskuty nadzy — Sifacz Henryka
Kuny i Atleta Albina Marii Bonczy-Bonieckiego. Zwtaszcza ta druga rzezba
to prawdziwe odkrycie Libery — wczesniej nigdy niepokazywana figura
barbarzyncy, uktadajgca sie w schemat swastyki, o podtytule XX wiek

i dacie 71939 wyrytej na postumencie. Spojrzenia Biatej Bogini krytycznie
przeswietlajq te patriarchalne i wojenne tropy. Plansza Libery o takim
tytule nawiqzuje do stynnej ksigzki Roberta Gravesa poswieconej matriar-
chalnym kultom, a takze do biografii trzech artystek — Olgi Niewskiej, Leni
Riefenstahl i Zofii Kulik. Cho¢ ich sztuka bardzo sie od siebie rézni, tym, co
je fqczy, jest gra z patriarchalnymi kliszami, miedzy innymi gdy uzywajq me-
skich, czesto nagich modeli. Petne podziwu, a moze i pozgdania spojrzenia
Niewskiej i Riefenstahl na dumnych mieszkancéw Afryki majq charakter
emancypacyjny. Warto dodaé, ze polska rzezbiarka dbata o to, by por-
trety jej autorstwa byly imienne, co w dalszej praktyce wystawienniczej

i kolekcjonerskiej niwelowano. Pokazywany na wystawie portret mezczyzny
podpisany po arabsku jako Ali Ibn Abduh al-Fanni (Ali syn i stuga Allaha,
artysta)** trafit do muzeum jako bezimienna Glowa Murzyna.

** Inskrypcja widoczna na zaginionej glinianej wersji rzezby,

ktérej zdjecie znajduje sie w zbiorach MNW.

Albin Maria Boricza-Boniecki (1908-1995)
Atleta (XX wiek), 1939-1995
gips malowany, 76 x81x43,5 cm

W czasach wspétczesnych to Zofia Kulik podjeta liczne préby
dekonstrukeji znakéw, symboli i rytuatéw spotecznych faszystowskiej kul-
tury, pojmowanej psychoanalitycznie za Wilhelmem Reichem i Klausem
Theweleitem jako sposéb kreowania rzeczywistosci bedqgcej rezultatem
historii meskiego ,ja” uksztattowanego we wrogiej opozycji wobec
demonizowanej kobiety. To zapewne najodpowiedniejszy kontekst dla
odczytania planszy Pejzaz morski. Kobro / Strzemirski odnoszqce;j sie
do dramatycznej historii rozpadu matzenstwa wybitnej awangardowe;j
pary w czasach wojny i faszyzmu.



Sala 2

ryzykowne zwiqgzki

Uwage przykuwa ustawiona w centrum sali intrygujgca para — na wpét
obnazona zmystowa Kobieta siedzqca na cokole Miki Mickun w towa-
rzystwie ogromnego cetkowanego krélika (Ofelia lezqcy duetu Kijewski/
Kocur, czyli Marka Kijewskiego i Matgorzaty Malinowskiej). Niczym
w XVlll-wiecznej scenie pastoralnej czuwajg nad swoim matym stadkiem,
ktére — po blizszym przyjrzeniu sie — bardziej przypomina fantastyczne
bestiarium. Znajdziemy tu kobieto-rosline (Bellissima Aliny Szapocznikow),
Kraba Anny Kamienskiej-tapinskiej, monstrualng Muche Wtadystawa
Hasiora, Koguta Ludwika Lillego i Kaczora Magdaleny Gross, a takze
odlew gtowy anonimowego mezczyzny wpisany do inwentarza muzealne-
go jako... Glowa zabitego Negra.

Rokokowa sztuka dworska kojarzgca sie z sensualng przyjemnosciq
czesto podszyta jest perwersjq i grozg nadchodzqcej rewolucji, zniszczen
i przemocy. W tle naszej ,arkadyjskiej grupy” réwniez majaczy cien — plan-
sza, ktéra przedstawia Mike Mickun nieopodal ceramicznego pieca, a takze
wielu innych rozmaitych... piecow. Reprezentowane w stowach i obrazach
struktury fantazmatyczne pojawiajq sie nagle w miejscach weztowych,
tam, gdzie kondensuje sie znaczenie catej fantazmatycznej dramaturgii —
twierdzi za Jacques’em Lacanem Andrzej Leder. Piece (koniecznie w liczbie
mnogiej!) w polskim imaginarium uruchamiajg mnéstwo fantazmatycznych
scenariuszy podszytych traumq. Zwykly kuchenny piec (z rysunku Libery)
moze nabra¢ podejrzanej dwuznacznosci, gdy uswiadomimy sobie historie
posazku Kaczora Magdaleny Gross, pierwszej rzezby wykonanej przez
artystke tuz po wojnie. Te wybitng animalistke w czasach okupacji pomogto
ukryé na terenie warszawskiego zoo matzeristwo Jana i Antoniny Zabinskich
(zaprzyjazniona z dyrektorem Zabiriskim Gross przed wojnq czesto i chetnie
portretowata w zoo egzotyczne zwierzeta). Artystka, wielokrotnie zmie-
niajqc kryjowki, ocalata z Holocaustu. Zwierzeta w zoo na poczatku wojny
zabito. Gdy Gross w marcu 1945 roku wrécita do zrujnowane;j stolicy, mogli
jej zapozowac¢ jedynie przedstawiciele podworkowej fauny.

Mika Mickun (1886-1974)
Kobieta siedzgca na cokole, 1939
ceramika szkliwiona, 95x45x 30 cm
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Sala 3

histoire de I'art a rebours

Po wejsciu do przestronnej srodkowej sali mozemy ulec ztudnemu poczu-
ciu ukojenia, tadu i porzgdku — oto lata 60. XX wieku reprezentowane
przez polski neokonstruktywizm! Przyjemne dla oka uporzgdkowane
formy geometryczne. Monumentalna panorama fotograficzna przedsto-
wia ztozony z trzech elementéw projekt Mariana Bogusza zrealizowany
w 1965 roku podczas | Biennale Form Przestrzennych w Elblggu. To
wazne wydarzenie, zorganizowane przez Galerie EL we wspétpracy

z Zaktadami Mechanicznymi ,Zamech”, ugruntowato obecnos¢ moderni-
zmu nie tylko w intelektualnym krajobrazie Polski, ale tez — jak twierdzq
historycy sztuki — w fizycznie istniejgcym pejzazu wizualnym. Spéjng
grupe prac potgczonych ,pokrewieristwem rodzinnym” tworzg metalowe
formy przestrzenne z lat 60. XX wieku autorstwa Jerzego Jarnuszkiewicza
i Mariana Bogusza czy aluminiowa Konstrukcja Matthew Frere’a-Smitha.
Duzq ekspresjq wyrdzniajq sie rzezby amerykanskiego artysty polskiego
pochodzenia, Theodore’a Roszaka — zwtaszcza Wikliniarz (praca ta,
odkad trafita do MNW, nigdy nie byta pokazywana).

To poczucie harmonii — i zapewne samozadowolenia — moze
zaktéci¢ plansza Libery Histoire de I'art a 'epoque de Mieczystaw Porebski
przedstawiajgca monstrualng trzydrzwiowq szafe z ulokowang na jej szczy-
cie abstrakeyjnq rzezbqg Leopolda Lewickiego z lat 30. XX wieku (tg samaq,
co zaprezentowana na wystawie) oraz gtowq... profesora Porebskiego.
Kompozycja nawigzuje do wyznania uczynionego przez nestora polskiej
historii sztuki: praca Lewickiego, ktéra catg wojne przelezata na szafie
u Tadeusza Brzozowskiego, byta jedyng znang mu wéwczas abstrakcjq.
JTaka szafa — wyznaje Libera — to dla mnie koszmar, synonim kottunskiego
drobnomieszczanstwa. Moja mama miata podobng. Po jej Smierci okazato
sie, ze sq tam setki butéw, ubran, kompletéw poscieli i innych nagroma-
dzonych latami rzeczy”. Zestanie zastuzonego profesora na szafe za — jak
mowi artysta — ,strategie odrabiania lekgji francuskiej, promowania sztuki
stabilnej i mieszczanskiej”, nie watpie, ze sprowokuje dyskusje na temat
rodzimej historii i teorii sztuki.
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Leopold Lewicki (1906-1973)
Kompozycja muzyczna, 1934-1935
drewno, blacha, gwozdzie, 70x42 x 35 cm


https://pl.wiktionary.org/wiki/%C3%A0#fr
https://pl.wiktionary.org/w/index.php?title=rebours&action=edit&redlink=1

Sala 4

stawka wieksza niz zycie

Pomimo zelaznej kurtyny i polityki izolacji juz na przetomie lat 40.
i 50. XX wieku dzieki artystycznym podrézom dokonywata sie pewna
wymiana wiedzy i przeptyw informacji. Plansza Libery zatytutowana
Stawka wieksza niz Zycie, odcinek 51: Francuski tqcznik w potgczeniu
z rzezbami Aliny Szapocznikow, Aliny Slesifiskiej, Marii Papy Rostkowskie]
i Wandy Czetkowskiej przywotuje skojarzenia z przed- i powojennymi
migracjami polskich artystéw, ktérych gtéwnym celem byt Paryz.
Biografie wymienionych rzezbiarek nadawatyby sie na scenariusze
filmowe: dorastanie w czasach wojny, mitos$¢ i zdrada, dramatyczna
decyzja o emigracji (Szapocznikow i Papa), no i oczywiscie sama sztuka.
A takze rywalizacja w polu dziatalnosci artystycznej, podgrzewana za-
réwno przez srodowisko czy kulture, jak i przez wewnetrzne imperatywy
(do tego watku nawiqzuje plansza Libery Polski Wunderteam).
Wykonane w idiomie poodwilzowej nowoczesnosci eleganckie
organiczne abstrakcje pozostajg mocno zindywidualizowane: Zagiew
Szapocznikow przypomina gorejqce serce, fantastyczna Kompozycja
Slesinskiej to rodzaj organicznej architektury, a sugestywna roztupana
Gfowa Czetkowskiej moze niczym abject odrzucaé i fascynowaé. Grupe te
dopetnia Pocatunek (Zuzanna i xxx) Zuzanny Janin powstaty w latach 90.
XX wieku, z ktérego to dzieta w trakcie trwania wystawy bedzie skapy-
wata wata cukrowa, powoli odstaniajgc metalowe szkielety kochankéw
splecionych w uscisku.
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Alina Szapocznikow (1926-1973)
Zagiew, 1962
gips, 110x90x 60 cm



Sala 5

klany artystyczne

W sali Henryk Wiciriski i klan Jareméw znajdujq sie przedwojenne prace
twércéw awangardowej Grupy Krakowskiej — abstrakeyjna Kompozycja
Marii Jaremy oraz kubistycznie zdeformowana Siedzqca dziewczyna
Henryka Wicinskiego. W 1939 roku artysta, uchodzqc przed Niemcami,
wyjechat do Lwowa. Wykonang tam w 1941 roku Dziewczyne ze sztanda-
rem mozna uznac za pierwszq polskq rzezbe socrealistyczng. Wypetniona
rysunkami i tekstami plansza Libery opowiada najbardziej dramatyczne

(i zarazem zagadkowe) momenty zycia tego przedwczes$nie zmartego twor-
cy, jego skomplikowane relacje z artystycznym klanem Jareméw — zwigzany
emocjonalnie z Marig, przyjacidtkg ze studiéw na akademii sztuk pieknych,
Wicinski zeni sie z jej siostrq blizniaczkg, jednak rodzina doprowadza

do rozpadu zwigzku. Drugqg imponujgcg grupe obiektow w tej sali — akt
miodzienca autorstwa Alfonsa Karnego w otoczeniu wspaniatych posqgéw
dominujqcych kobiet, wykonanych przez Xawerego Dunikowskiego — mozna
takze aluzyjnie odnies¢ do historii Wicinskiego.

Trzeciq ,grupe rodzinng” tworzq prace Henryka Stazewskiego
i Edwarda Krasinskiego, a korespondujgca z nimi plansza Libery przypo-
mina kolejny ,artystyczny klan”, potqczony nie wigzami krwi, a wspdlnym
losem. ,Mewa latata z Heniem. Ale miata meza Jasia. Mieszkali we
troje. Z tym, ze Henio zawsze miat pokdj osobniejszy” — napisat Miron
Biatoszewski, staty bywalec mieszkania petnigcego role salonu, nalezg-
cego do Mewy, czyli Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej, i Stazewskiego.

Po $mierci Mewy, zgodnie z jej zyczeniem, do Stazewskiego dotqczyt Edzio,
jak Krasinskiego nazywali przyjaciele.

Zestaw Kompozycji 1966 (Przedmiotu w przestrzeni) Edwarda
Krasinskiego — metalowych pretéw o zaostrzonych zgbkach — ze stoli-
kiem, stotkiem i tackq Henryka Stazewskiego uzupetnia Popiersie chfopca
Miki Mickun. Wedrujqc tropem witasnych skojarzen, w melancholijnym
chtopcu dostrzegam podobierstwo do dzieci z filmu Biata wstqzka Michaela
Hanekego, dorastajgcych w dusznym faszyzujqcym sie spoteczeristwie. Henryk Wicirski (1908-1943)

9% Jacy y yzujqcy &€ sp Dziewczyna ze sztandarem, 1940-1941
By przypomniec sobie skutki tego procesu, powréémy do sali pierwsze;. braz, 30%20%20 cm
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Prace prezentowane na wystawie

Rotunda

Iza Tarasewicz (ur. 1981), Nexus,
2013, lina metalowa, wtékno
konopne, masa asfaltowo-
-kauczukowa, 1000 x 1000 cm,
Rz.W.1027

Zbigniew Libera (ur. 1959),
,Rytm” Henryka Kuny w parku
Skaryszewskim w Warszawie,
2015, panorama fotograficzna,
350%x960 cm

Sala 1

Katarzyna Kobro (1898-
1951), Akt kobiecy stojqcy,
1948 / odlew 1989, brqgz,

47 x14,5%x11 cm, RzW.995
Katarzyna Kobro (1898-1951),
Akt kobiecy — siedzqca,
1925-1927 / odlew 1994, gips
grafitowany, 27 x30x16 cm,
Rz.W.909

Zbigniew Libera (ur. 1959),
Pejzaz morski. Kobro /
Strzeminski, 2015, otéwek

i kredka na papierze, 50x 70 cm
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Gaetano Motelli (1805-1858),
Siedzqca kobieta (Bez gtowy),
1855, marmur, 125x65%x 70 cm,
131906 MNW

Zbigniew Libera (ur. 1959),
Diirer, 2011, fotografia kolorowa,
42x%x29,7 cm

Jerzy Beres$ (1930-2012),
Zwid piekny, 1963, drewno,
140x 60x185 cm, Dep.2441
Albin Maria Boncza-Boniecki
(1908-1995), Atleta (XX wiek),
1939-1995, gips malowany,
76 x81x43,5 cm, Rz.W.987
Henryk Kuna (1879-1945),
Sitacz, przed 1939, marmur,
77 x30x 21 cm, Rz.W.541

Olga Niewska (1898-1943), Glowa

Murzyna, 1934-1936, piaskowiec
czerwony, 45x26,5x 36 cm,
Rz.W.772

Zbigniew Libera (ur. 1959),
Spojrzenia Biatej Bogini, 2015,
otéwek i kredka na papierze,
50%x70 cm

Sala 2

Magdalena Gross (1891-
1948), Kaczor, 1945-1946,
gips polichromowany,
54x49%x22 cm, RzZW.1005
Whtadystaw Hasior (1928-1999),
Mucha, 1974, lustro, szkto,
guma, drut, plastik, futro
sztuczne, 50,5x40x9 cm,
Rz.W.988

Anna Kamienska-tapinska
(1932-2007), Krab maty,

ok. 1972, ceramika szkliwiona,
25%x25%20 cm, RzZW.106
Kijewski/Kocur, Marek Kijewski
(1955-2007), Matgorzata
Malinowska (ur. 1959),

Ofelia lezqcy, 1997, tkanina,
zywica epoksydowa, sklejka,
126 x132%x46 cm,

Dep.MKr 17

Ludwik Lille (1897-1957),
Kogut, ok. 1956, terakota,
18x20x%x 21 cm, RzZW.676
Mika Mickun (1886-1974),
Kobieta siedzqca na cokole,
1939, ceramika szkliwiona,
95%x45%30 cm, RzW.664
Alina Szapocznikow (1926-1973),
Bellissima, 1959, terakota,
64x35%x30 cm, RzZW.178
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Autor nieznany, obiekt wpisany
do inwentarza muzealnego jako
Gfowa zabitego Negra, XIX-XX
wiek, gips, 27 x14x 20 cm,
Rz.W.793

Zbigniew Libera (ur. 1959), Mika
Mickun i piece, 2015, otéwek

i kredka na papierze, kolaz,
50%x70 cm

Sala 3

Theodore Roszak (1907-1981),
Wikliniarz, 1957, stal pokryta
brgzem, 55x39x41 cm,
Rz.W.547

Theodore Roszak (1907-1981),
Konstrukcja przestrzenna, 1943,
drewno, metal, 32x21x12 cm,
Rz.W.548

Leopold Lewicki (1906-1973),
Kompozycja muzyczna, 1934~
1935, drewno, blacha, gwozdzie,
70x42x%x35 cm, RzZW.376
Zbigniew Libera (ur. 1959),
Histoire de I'art a I'epoque de
Mieczystaw Porebski, 2015,
otéwek i kredka na papierze,
50%x70 cm



Marian Bogusz (1920-1980),
Forma przestrzenna —
propozycja formy na ,sciane
wschodniq” w Warszawie,
1968, zelazo, 90x100x 45 cm,
Rz.W.164

Matthew Frere-Smith (1923-
1999), Konstrukcja, 1962,
aluminium, 93 x164x20 cm,
Rz.W.46

Jerzy Jarnuszkiewicz (1919-2005),
Model formy przestrzennej

na Biennale w Elblqgu 1965
(Kompozycja drogowskazowa /
Witacz), 1965, zelazo,
175x140%x 70 cm, Rz.W.1041

Zbigniew Libera (ur. 1959), Formy
przestrzenne Mariana Bogusza
przy alei Tysiqclecia w Elblqgu,
2015, panorama fotograficzna,
960x300 cm

Sala 4

Wanda Czetkowska

(ur. 1930), Gtowa, 1966, gips,
50x40x32 cm, RzW.509
Maria Papa Rostkowska
(1923-2008), Bez tytutu, 1962,
36x51%x28 cm, 33x18 cm
podstawa, terakota, Rz.W.1030
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Alina Szapocznikow (1926-
1973), Zagiew, 1962, gips,
110x90x 60 cm, Rz.W.181

Alina Slesifska (1922-1994),
Kompozycja, lata 70. XX wieku,
gips, 85x87 x70 cm, Dep.MK 22

Zuzanna Janin (ur. 1961),
Pocatunek (Zuzanna i xxx), 1997,
100x80x70 cm, 56 x60x 57 cm,
drut, wata cukrowa, Dep.MKr 50

Zbigniew Libera (ur. 1959), Stawka
wieksza niz zycie, odcinek 51:
Francuski tqcznik, 2015, otéwek

i kredka na papierze, kolaz,
50x70cm

Zbigniew Libera (ur. 1959), Polski
Wunderteam, 2015, otéwek

i kredka na papierze, 50x 70 cm

Sala 5

Maria Jarema (1908-1958),
Kompozycja, 1934-1936 /
odlew 1995, gips patynowany,
52%x20x22 cm, RzW.635
Henryk Wicinski (1908-1943),
Siedzqca dziewczyna, 1933-
1934 / odlew 1962, brqgz,
45x81x40 cm, Rz.W.441

Henryk Wicinski (1908-1943),
Dziewczyna ze sztandarem,
1940-1941, brgz, 30x20x 20 cm,
Rz.W.445

Zbigniew Libera (ur. 1959), Henryk
Wicinski i klan Jaremow, 2015,
otéwek i kredka na papierze,
50x70cm

Xawery Dunikowski (1875-1964),
Portret damy w czarnej sukni,
przed 1924, gips polichromowany,
138x90x 45 cm, MKr 407
Xawery Dunikowski (1875-1964),
Portret damy, 1936, wg pierwszej
wersji rzezby sprzed 1924,
drewno, 139x89x39 cm, MKr 83
Alfons Karny (1901-1989), Akt
chtopca (Kazik), 1928, braz, 142
(+ 5 cm podstawa)x 45x 52 cm,
Rz.W.339

Edward Krasinski (1925-2004),
Kompozycja 1966 (Przedmiot

w przestrzeni), 1966, zelazo
spawane, 250%x196 (89)x 8 cm,
Rz.W.510

Mika Mickun (1886-1974), Popiersie
chtopca, 1927, ceramika szkliwiona,

35%34%x19 cm, RzZW.669
Henryk Stazewski (1894-1988),
Stolik, przed 1988, drewno
malowane, 68x72x60 cm,
Rz.W.698
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Henryk Stazewski (1894-1988),
Stotek, przed 1988, drewno
malowane, 40 x40x 40 cm,
Rz.W.699

Henryk Stazewski (1894-1988),
Taca, przed 1988, polistyren
malowany, $r. 32 cm, Rz.W.701
Zbigniew Libera (ur. 1959), Lot
Henryka Stazewskiego, 2015,
otéwek i kredka na papierze,
50x70cm



Program wydarzen towarzyszqcych wystawie

Oprowadzania kuratorskie

29 listopada / niedziela / 12:00
Spotkanie na wystawie z jej twér-
cami — Zbigniewem Liberq, Joanng
Turowicz i Agnieszkq Tarasiuk

22 stycznia / pigtek / 18:00
Performatywne zwiedzanie dla
0s6b z dysfunkcjg wzroku

24 stycznia / niedziela / 12:00
Oprowadzanie w jezyku angielskim

Filmowe portrety artystow

8 grudnia / wtorek / 19:00
Projekcja filméw Slad w rez. Heleny
Witodarczyk oraz Kazde dotkniecie
zostawia slad. Alina Szapocznikow
w rez. Anny Zakrzewskiej i Joanny
Turowicz. Po projekeji odbedzie

sie dyskusja z udziatem twdrczyn.
Bedziemy rozmawia¢ o bohaterce
filméw — Alinie Szapocznikow

19 stycznia / wtorek / 19:00
Projekcja filméw Polska rezba
wspofczesna w rez. Konstantego
Gordona oraz Hasior w rez.
Jerzego Passendorfera.
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Komentarz do projekeji wygtosi
Ewa Tatar, historyczka i krytyczka
sztuki

16 lutego / wtorek / 19:00
Projekcja filmu Spetnia sie

w rez. Gawta Kownackiego. Po
projekeji odbedzie sie dyskusja
z udziatem twoércow. Bedziemy
rozmawia¢ o bohaterze filmu —
Jerzym Beresiu

Warsztaty rodzinne

Koszt: 25 zt (dla 2-5 osdb)
Zapisy: edukrolikarnia@mnw.art.pl

13 grudnia / niedziela / 12:00
Drewniane klocki — warsztaty
stolarskie

17 stycznia / niedziela / 12:00
Rzezbiarskie kolaze — tworzenie
nowych obiektéw na wystawe

21 lutego / niedziela / 12:00
Co do powiedzenia majq rzezby —
warsztaty opowiadania historii

13 marca / niedziela / 12:00
Whasny atlas — warsztaty inspiro-
wane dzietem Aby’ego Warburga

Spotkania przy rzezbie

Cykl miniwyktaddw w przestrzeni
wystawy, na ktére zapraszamy

w czwartkowe wieczory. O pra-

cach z kolekcji Muzeum RzezZby

w Krélikarni opowiedzqg wybitni
specjalisci: kuratorzy, historycy i teo-
retycy sztuki, ktérzy majq szczegdlng
wiedze na temat prezentowanych

na wystawie obiektow i ich autorow.

14 stycznia / czwartek / 18:00
Spotkanie z Ankg Ptaszkowskq przy
pracach Henryka Stazewskiego

28 stycznia / czwartek / 18:00
Spotkanie z Andrzejem Przywarg
przy pracy Kompozycja 1966
(Przedmiot w przestrzeni)
Edwarda Krasinskiego

11 lutego / czwartek / 18:00
Spotkanie z prof. Agatq
Jakubowskq przy pracy Zagiew
(1962) Aliny Szapocznikow

3 marca / czwartek / 18.00
Spotkanie z prof. Waldemarem
Baraniewskim przy pracy Model
formy przestrzennej na Biennale
w Elblggu (1965) Jerzego
Jarnuszkiewicza
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Warsztaty dla dorostych

Zapraszamy na warsztaty
stolarskie, w ramach ktérych
stworzymy meble inspirowane
dzietami Henryka Stazewskiego.
Podczas serii trzech warsztatéow
kazdy z uczestnikéw (samodzielnie
lub w grupie) zbuduje swéj wtasny
mebel, ktéry potem zabierze ze
sobqg do domu. Warsztaty takze
dla 0séb bez doswiadczenia

w majsterkowaniu. Zapewniamy
narzedzia i materiaty.

Koszt wykonania mebla: 480 zt
Zapisy: edukrolikarnia@mnw.art.pl

17 lutego, 24 lutego, 2 marca /
$roda / 18:00

Warsztaty stolarskie dla doro-
stych, ktére poprowadzi grupa
Wiéry lecq

Szczegdty na:
www.krolikarnia.mnw.art.pl
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W Krélikarnia

Zbigniew Libera: To nie moja wina,
ze otarta sie o mnie ta rzezba

22 listopada 2015 — 20 marca 2016
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W / ek raats

Muzeum Rzezby

im. Xawerego Dunikowskiego
ul. Putawska 113a

02-707 Warszawa

tel. +48 (22) 843 15 86

Wtorek-niedziela: 11:00-18:00
Czwartek: 11:00-20:00

Poniedziatek: nieczynne

Wstep wolny



