@ O

Olga Boznanska jest jedna z najbardziej cenionych polskich
malarek, zaliczanych do $cistego grona najwybitniejszych
artystek europejskich. Urodzona w Krakowie, corka
Francuzki i Polaka, edukacje artystyczna rozpoczeta

w rodzinnym miescie. Od 1886 roku kontynuowata nauke
malarstwa w Monachium. Zachecona sukcesami, w 1898 roku
osiadta w Paryzu, gdzie rozwineta si¢ jej kariera portrecistki.

Na wystawie zorganizowanej w 150-ta rocznic¢ urodzin
artystki prezentujemy blisko 150 prac Boznanskiej z r6znych
okresow jej tworczosci oraz kilkanascie obrazéw innych
artystow, zaréwno tych, z ktérymi tradycyjnie bywa
konfrontowana, jak i dziet otwierajacych nowe konteksty.
Zestawienie obrazéw Boznanskiej z arcydzielami takich
tworcow jak Diego Velazquez, James Abbott McNeill
Whistler, Edouard Manet, Eugéne Carriére, Henri Fantin-
Latour i Edouard Vuillard oraz z drzeworytami japoriskimi
ukazuje jej tworczos¢ w perspektywie sztuki §wiatowe;j.
Przedstawiamy najcenniejsze dzieta Boznanskiej nie tylko

z polskich zbioréw publicznych i z Biblioteki Polskie;j

w Paryzu, ale takze niepokazywane dotad w Polsce

prace z kolekcji Musée d’Orsay w Paryzu, Galerii

Ca’ Pesaro w Wenecji, Telfair Museum of Art w Savannah
oraz z Lwowskiej Galerii Obrazéw i Muzeum Polskiego

w Chicago. Obrazy, ktére jeszcze za zycia artystki wzbogacity
te kolekcje §wiadcza o waznej pozyciji, jaka Boznanska
zajmowala na arenie miedzynarodowej. Ekspozycje
uzupelniaja dziela z polskich i zagranicznych kolekcji
prywatnych, rzadko prezentowane publicznie.

Uktad wystawy porzadkuje dorobek artystki wedtug

klucza tematycznego, dzielac go na portrety, w tym
wydzielong czes¢ poswigcong wizerunkom dzieci i tematowi
macierzynstwa, pejzaze miejskie, wnetrza pracowni oraz
martwe natury. Portrety to dziedzina, w ktérej Boznanska
osiagnela najwieksze mistrzostwo, dlatego zajmuja one
najobszerniejsza czes¢ ekspozycji. Postac artystki przybliza
seria autoportretow, fotografii, rysunkow i zachowanych
pamiatek zgromadzonych w przestrzeni odtwarzajacej aure

jej pracowni.

SALA 1

Urodzona portrecistka

Wystawe otwiera prezentacja wczesnych portretow,
powstatych pod koniec XIX wieku w rodzinnym Krakowie

i w Monachium, gdzie Boznanska spedzita niemal
dwanascie lat zycia. Malowata wéwczas gtéwnie portrety
0sOb z najblizszego otoczenia - cztonkdéw rodziny, swych
rowiesnikow, sgsiaddw oraz bliskich sercu przyjaciot

czy adoratoréw. Wptyw na jej twdérczos¢ miata edukacija
akademicka i dawni mistrzowie, ktérych dzieta studiowata
w monachijskich i wiedenskich muzeach. Dla swych
portretéw Boznarnska znalazta zrédto inspiracji w malarstwie
Diego Velazquez’a. W 1890 roku powstaty catopostaciowe
wizerunki utrzymane w konwencji realistycznej: pokaznych
rozmiaréw W Wielki Pigtek [poz. 4] i W oranzerii [poz. 176,
prezentowany w Galerii Sztuki XIX Wieku] oraz Amazonka
[poz. 8] i Portret Zofii Fedorowiczowej [poz. 9]. Dowodzg
one sSwietnej znajomosci malarstwa swiatowego u zaledwie
25-letniej artystki. Boznanska, osadzajgc swe prace

w zdefiniowanym wnetrzu, pragneta zademonstrowac caty
swoj kunszt malarski. W portretach przedstawiajgcych
modela w % postaci koncentrowata sie gtownie na jego
twarzy i dtoniach, co stato sie z czasem charakterystyczng
cechg jej malarstwa. Paleta Boznanskiej ewoluowata od
ciemnych gam, poprzez rozjasnienia i réznicowania harmonii
kolorystycznej cynobréw i brgzow, po wytworne, pertowe
szarosci i zielenie.
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SALE2i3b

Portrety dzieci, inspiracje i konteksty

Wizerunki dzieci powracajg przez caty okres tworczosci Olgi
Boznanskiej, cho¢ najwiecej uwagi poswiecata im w okresie
krakowsko-monachijskim. Artystka przedstawia dzieci
osamotnione, o zamys$lonych twarzach, zdziwionych oczach,

Z rezerwg patrzgce na widza. Autorzy piszgcy o malarkach
przetomu XIX i XX w. czesto przesadnie podkreslajg, ze byty
pozbawione odpowiedniego wyksztatcenia, ktére pozwolitoby
im na podjecie tematéw waznych, jak sceny historyczne czy
religijne, i dlatego skazane na malowanie scen domowych

i macierzynstwa. Boznanska osiggneta w tych dzietach wielkie
mistrzostwo, a takie obrazy jak Dziewczynka z chryzantemami
[poz. 29], Dwoje dzieci na schodach [poz. 63] czy Portret
Heleny i Wtadystawy Chmielarczyk [poz. 177, prezentowany

w Galerii Sztuki XIX Wieku] to dzieta najlepiej rozpoznawalne,
symbole jej malarstwa.

Artystka podejmuje w nich rowniez dialog z malarstwem
wybitnych mistrzéw. Portret chtopca w gimnazjalnym
mundurku [poz. 26], jak i inne wizerunki dzieci, odwotuje
sie do stylistyki Jamesa Abbotta McNeilla Whistlera,

z ktérego twoérczoscig Boznanska miata okazje zaznajomic
sie w Monachium. Arcydzieto Whistlera Harmonia w szarosci
i zieleni: Miss Cicely Alexander [poz. 23] jest przyktadem
nieustannego czerpania inspiracji z malarstwa Diego
Velazqueza. Tworzgc serie wizerunkéw ztotowtosych
dziewczynek, Boznanska réwniez nawigzuje do sztuki
genialnego Hiszpana i malowanych przez niego licznych
portretéw infantek madryckiego dworu.

Juz w Monachium Boznanska ulegta urokowi sztuki Japonii,
ktérg od lat 80. XIX wieku zafascynowana byta cata
artystyczna Europa. Tworczos¢ Whistlera, petna odniesien do
japonskich rycin, mogta by¢ réwniez inspiracjg do poszukiwan
na tym obszarze. Artystka postugiwata sie wzorcami z grafik
japonskich, malujgc widziane z okna pejzaze miejskie lub
wykwintne sceny komponowane po przekatnej, sytuujgce
portretowanego na tle otwartego okna. Zaopatrywata modelki
w rekwizyty, takie jak japoniska parasolka, wachlarz uchiwa
czy porcelanowa filizanka. Czesto ubierata je w kimona albo
czesata w wysoki kok, na wzor dalekowschodnich fryzur.

W obrazach macierzynstwa mozna odnalez¢ echa rodzinnych
scen Eugéne’a Carriére’a, cho¢ bogata kolorystycznie paleta
Boznanskiej daleka jest od monochromatycznych rejestrow
francuskiego symbolisty. Spokdj i czutos¢, jakimi emanujg

te przedstawienia, mogty wynikac¢ z tesknoty za zyciem
rodzinnym, z ktérego zrezygnowata mtoda artystka, bez reszty
poswiecajgc sie sztuce.
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SALA 3a

Portrety miasta

W twérczosci Olgi Boznanskiej odnajdujemy niewielkg liczbe
pejzazy. Artystka nie przejawiata wielkiego zainteresowania
tym gatunkiem malarskim i nie lubita pracowac w plenerze.
Stosowata natomiast znany od wiekdéw zabieg, polegajgcy na
malowaniu natury jako widoku za oknem. Juz we wczesnych
scenach rodzajowych, malowanych okoto 1890 roku,

jak Kwiaciarki [poz. 43], Bretonka [poz. 42], czy Portret

Z japoriska parasolka [poz. 40], pejzaz odgrywa w kompozyciji
zasadniczg role. Postacie ludzkie, ktore artystka umieszcza
w oknie, stajg sie tgcznikiem pomiedzy intymnym, zacisznym
wnetrzem, a zakomponowanym w gtebi, najczesciej miejskim
widokiem.

W najwczesniejszych pejzazach miejskich - Motyw pejzazowy
l'ill [poz. 46, 47] - watta zielen i odrapane tynki na podwérku
rodzinnej krakowskiej kamienicy Boznanskiej dostarczyty
pretekstu do wprowadzenia na ptoétno abstrakcyjnych plam,
opartych na ciekawej aranzacji barw. Malowany w Monachium
widok z okna na biegngcg ponizej ulice [poz. 48], oswietlong
promieniami zachodzgcego stonca i zapalonymi juz
latarniami, to - obok widoku katedry w Pizie [poz. 52]

- przyktad pejzazu nokturnowego.

W Paryzu artystka rejestruje miasto, patrzac z poziomu

ulic ku wznoszgcej sie do podniesionego punktu zbiegu
perspektywy. Kiedy w pazdzierniku 1907 roku zamieszkata na
wysokim pietrze kamienicy przy ruchliwym paryskim bulwarze
Montparnasse, zyskata nowy punkt obserwaciji: z jednej
strony na ulice i skrzyzowanie, z drugiej zas na geste drzewa
rosngce na sasiednim podworku. Szybkie, mistrzowskie,
niewielkich rozmiarow zapiski pejzazowe Boznanskiej
Swiadczg nie tylko o doskonatej znajomosci grafiki japonskiej,
ale takze o sktonnosciach artystki do zmierzajgcej w kierunku
abstrakcji syntezy malarskiej.
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SALA 4

Autoportrety i widoki pracowni

W bogatej galerii portretéw Boznanskiej szczegdlne miejsce
zajmujg autoportrety, kiére sg nie tylko odbiciem uptywu
czasu, ale rowniez zmieniajgcej sie osobowosci artystki.
Stwierdzenie, ze Boznaniska malowata samg siebie jedynie
wowczas, gdy umoéwiony model zawodzit, wydaje sie dalekie
od prawdy. W miare uptywu lat z dumg i odwagg malowata
przejmujgce, kreowane w duchu iscie werystycznej,
bezlitosnej analizy wizerunki. Atrybuty malarskie goszczg

w nich rzadko. Wczesne autoportrety Boznanskiej, ze
wzgledu na zastosowang w nich gtebokg czern, mogag
wskazywac na inspirowanie sie dzietami dawnych mistrzéw,
a takze tworczoscig Edouarda Maneta.

W scenach z pracowni, bedgcej areng i Swiadkiem
artystycznych zmagan, artystka dokonuje analizy procesu
tworczego. Tam powstaje dzieto, tam obnaza sie -

w przenos$ni i dostownie - model, tam réwniez przychodzg
przyjaciele i publicznos¢. Pracownia jest takze miejscem,
w ktérym ujawniajg sie upodobania estetyczne Boznanskiej
- za posrednictwem rekwizytow, dekoraciji, takich jak
japonskie grafiki czy parasolka, wreszcie cytatéw z jej
wtasnych i cudzych dziet, na przyktad Diego Velazqueza.

Zaciszne, odgrodzone od zgietku Swiata wnetrze atelier
jest dla Boznanskiej ostojg bezpieczenstwa, sktania do
wynurzen, intymnych rozmoéw o sztuce i - zapewne - 0 zyciu.
Sceny z pracowni wnoszg nastrojowy klimat bliski stylistyce
intymistéw, z ktérymi bedzie pdzniej wystawia¢. Obrazy
atelier, na ktérych obecni sg ludzie, artystka maluje gtéwnie
w latach 90. XIX wieku. Z czasem Boznariska zrezygnuje

Zz anegdoty i ograniczy sie do malowania wnetrza swojej
pracowni pozbawionej czyjejkolwiek obecnosci. Pracownia
stanie sie czyms$ w rodzaju martwej natury, ukazujgcej
utajone zycie przedmiotow otaczajgcych artystke.
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SALE 5, 6,7a

Portrety

Olga Boznanska byta przede wszystkim portrecistkg, autorkg
ogromnej liczby wizerunkow ludzi, ktérych tozsamos¢

jest dzisiaj nie do rozszyfrowania, jaki i oséb znanych,

czesto stawnych. Byto wsrdd nich wielu intelektualistow,
pisarzy, filozofow, artystow, muzykow i kolekcjonerow,
wywodzgcych sie z roznych krajow i kregéw kulturowych. Ich
wizerunki powstawaty wolno, w atmosferze dtugich rozmaéw,
w trakcie wielu sesji malarskich. Czasem artystka wracata
kilkakrotnie do tego samego modela, tworzgc wnikliwe studia
psychologiczne.

W dziedzinie portretu Boznarnska osiggneta absolutne
mistrzostwo, wykorzystujgc petnie swoich mozliwosci
artystycznych i analitycznych. To poematy malarskie,
oparte na petnej elegancji kompozycji i wyrafinowanych
harmoniach barw. Boznaniska zawsze czuta sie przede
wszystkim kolorystkg, jej paleta ewoluowata. We wczesnym
okresie paryskim artystka upodobata sobie srebrzysto-
btekitne zielenie, nastepnie w latach 1910-1918 przewazaty
symfonie barwnych bieli, by po | wojnie swiatowej ponownie
sciemni¢ palete, rownoczesnie jg ocieplajgc. Pod koniec
zycia wprowadzita brazy i beze, jednoczesnie wykorzystujgc
naturalny kolor niezamalowanej tektury, swego ulubionego
podobrazia.

Prezentowane w uktadzie chronologicznym portrety pozwalajg
poznac i zrozumiece stylistyczny rozwdéj jej tworczosci. Od
czasu zamieszkania w Paryzu, tj. od 1898 roku, styl dziet
Boznanskiej czesto porownywany byt do malarstwa Eugene’a
Carriére’a, a sama artystka czuta najwieksze powinowactwo

z Edouardem Vuillardem, malarzem intymista, cztonkiem
ugrupowania nabistow. Wytworne, dekoracyjne portrety

o poetyckim, intymnym nastroju osadzone we wnetrzu
pracowni scharakteryzowat opiniotwoérczy krytyk Alfred Basler
stowami: ,Panskie to, wykwintne, wyrafinowane”.
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SALA7b

Martwe natury

Martwe natury Olga Boznanska zaczeta malowac juz

w okresie monachijskim, inspirujgc sie wzorami holenderskich
mistrzow XVII w., ktérych dzieta, utrzymane w najlepszej
tradycji gatunku, oglagdata i kopiowata w Starej Pinakotece.
Uczyta sie takze od stawnych Francuzow: dziatajgcego

w XVIII w. Jeana-Siméona Chardina i starszego od niej o jedng
generacje Henriego Fantin-Latoura. Wizja Boznanskiej

jest jednak catkowicie oryginalna, trudno dopatrzy¢ sie w niegj
jakiegokolwiek bezposredniego wzorca.

Wizerunki kwiatow o nieco przywiedtych ptatkach,
nabierajgcych wysublimowanych barw, réwniez przewijajg sie
przez catg jej tworczos¢. W pracach tych, z reguty niewielkich
rozmiarow, malowanych i czesto rozdawanych okazjonalnie
przyjaciotom artystki, Boznanska rzadko skupia sie na
botanicznych detalach, natomiast mistrzowsko dopracowuje
ozdobne wazony i inne naczynia. Kwiaty pojawiajg sie takze
jako element portretow czy scen rodzajowych, w ktorych
czasem, jak w przypadku wielkoformatowego obrazu

W oranzerii, 1890 [poz. 176, obraz pokazywany w Galerii Sztuki
XIX Wieku], sg zasadniczym motywem.

W mistrzowskiej serii martwych natur z japonska laleczka,
datowanych na ok. 1918 r. [poz. 169], w ktérych drobne
przedmioty przedstawione sg malarsko jak najwyzszej
wartosci precjoza, artystka z upodobaniem analizuje gre
refleksow swiatta odbitego od rozmaitych materiatow, takich
jak szkto czy porcelana.




