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Sztuka debaty,

debaty o sztuce
Debatal | Ta lzba uwaza, ze muzea narodowe
nie powinny wystawiac ani kolekcjonowac
prac artystow zyjacych.
ARGUMENT ZA ARGUMENT PRZECIW

Misjg muzeow narodowych jest
upowszechnianie dziet, ktére majg

juz ugruntowang pozycje w historii
sztuki, gromadzg i chronig obiekty

0 uznanych wartosciach historycznych
i artystycznych. Dopiero z perspektywy
czasu bedziemy w stanie ocenié, naile
tworzone dzis dzieta wnoszg istotny
wktad w przemiany w sztuce.

W muzeach narodowych zgroma-
dzono ogromne zbiory sztuki z epok
minionych i to im powinno poswiecic
sie uwage i je badac, odkrywajgc

i odczytujgc ich znaczenia dla wspot-
czesnosci. Kolekcjonowaniem

i pokazywaniem sztuki zyjgcych
artystow zajmujg sie muzea i galerie
sztuki wspotczesne,.

Ze wzgledu na autorytet jakim cieszag
sie muzea narodowe, juz sam fakt,

ze praca artysty zostanie zakupiona
do takiej instytuciji, przyczynia sie

do rozwoju kariery jej autora, jak
réwniez podnosi ceny jego prac.
Istnieje zatem ryzyko, ze taki wspot-
czesny artysta zyska niewspoétmiernie
wysokie uznanie w poréwnaniu

do swoich osiggniec.

Muzea narodowe majg obowigzek
eksponowania prac artystéw zyjgcych,
poniewaz tylko oni majg mozliwos¢
przekazania przysztym pokoleniom
nastrojow i tematéw waznych w danym
momencie historycznym.

Muzea narodowe powinny caty

czas przygladac sie rynkowi sztuki

i wybierac¢ wartosciowe oraz reprezen-
tatywne prace sztuki wspotczesnej,
aktywnie tworzgc kanon historii sztuki
dla przysztych pokolen.

Nabywajac dzieta sztuki artystow
wspotczesnych, zanim jeszcze zyskajg
oni szerokie uznanie, muzea narodowe
moga kupic je za nizsze ceny.

W wypadku prac artystéw juz niezy-
jacych, tworzacych , kanon” historii
sztuki, muzedw czesto nie stac¢ naich
nabycie.
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Zastanow sie

Zrédia

Czy zycie prywatne artystow powinno wptywac¢ na ocene

ich dziet? Co fgczy ,,sztuke narodowg” powstatg w XIX, XX

i XXI wieku? W jaki sposéb taka selekcja dziet moze wptyngé¢
na potencjat promocyjny muzeum?

Zadaniem muzeow byto w XX wieku wytawianie z gwattownego

tempa postepu wszystkiego, co mogtoby sie stac »idolem

Zmian« - napisat Hans Belting w swoim eseju o muzeum, jako
przestrzeni refleksji i odczuwania. Zapewne dlatego zbiory sztuki
XX wieku w wielu muzeach tworzone byly w konfrontacji dwoch réznych
perspektyw: dyktatury kuratorow i kustoszy, ktorzy zgodnie z wtasnymi
pogladami selekcjonowali zjawiska na »warte« i »niewarte« wtgczenia
do narodowych zbiordow oraz nacisku artystow, ktorzy roznymi metodami
(poprzez dary, zapisy, za posrednictwem uktadow z galeriami i urzedami)
przekazywali swe dzieta do muzedw, widzgc w tych instytucjach
najlepszy rezerwuar pamieci i gwarancje przetrwania.
[...]
Kolekcje sztuki XX wieku sa w zborach Muzeum [Narodowego
w Warszawie - red.] usytuowane w réznych dziatach. Od czasu | wojny
Swiatowej reqularnie pozyskiwano sztuke »wspofczesng« zazwyczaj
wprost od artystow Zyjgcych, ale takze dzieki darom i przekazom osob
prywatnych. Byty to jednak nabytki dos¢ przypadkowe [...]. W 1937 roku
zdecydowano ostatecznie o kierunku rozwoju zbiorow, przekazawszy
do innych instytucji muzealnych w Warszawie kolekcje o profilu etno-
graficznym, historycznym czy z zakresu archeologii pradziejowej
i polskiej. Pojawity sie w owym czasie proby wyodrebnienia zbiorow sztuki
wspotczesnej, ktory miaty by¢ poza Muzeum. »Ustalono, Zze Muzeum
Narodowe bedzie w Warszawie jedynym muzeum sztuki dawnej,
natomiast przy Dyrekcji Paristwowych Zbiordw Sztuki zorganizowana
zostanie Galeria Sztuki Wspodtczesnej (ostatnie 15-25 lat).« - relacjonuje
Lorentz [prof. Stanistaw Lorentz, wieloletni dyrektor MNW - red.].
[...]
Jednoczesnie cho¢ Muzeum Narodowe miato by¢ muzeum sztuki
dawnej, od czasu stopniowego otwierania poszczegolnych skrzydet
nowego Gmachu (1932-1938) wyrazZnie dazono do konfrontacji ze sztukag
wspotczesng, czego wyrazem byly wystawy sztuki najnowszej [...].
Lata Il wojny sSwiatowej przyniosty rozpad lub zagtade wiekszosci
warszawskich instytucji artystycznych, budynek Instytutu Propagandy
Sztuki zostat zniszczony, Powstanie Warszawskie przetrwat wtasciwie
tylko Gmach Muzeum Narodowego.
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[...] Stanistaw Lorentz, obecny w Muzeum niemal przez cata okupacje
niemieckag, 21 wrzesnia 1945 roku oprowadzit po pierwszej zorga-
nizowanej wsrod zgliszczy wystawie »Warszawa oskarza« generata
Eisenhowera [gen. Dwight Eisenhower, Naczelny Dowddca Alianckich
Ekspedycyjnych Sit Zbrojnych, p6zniej 34. prezydent USA - red.]. Jej
uzupetnieniem byta pierwsza ekspozycja wspofczesna - 34 warszaw-
skich artystow (miedzy innymi Jan Cybis i Aleksander Rafatowski)

prezentowato swoje obrazy zniszczonej Warszawy. Ten wspotczesny nurt

stat sie dominanta lat nastepnych [...]. Euforia wyzwolenia pierwszego
roku po wojnie zaczeta stabnac. Coraz silniejsza stawata sie sztuka

polityczna. Pokaz »Grafik, akwarel i rysunkow artystow Zwigzku Radziec-
kiego« (1946), a potem »Czechostowacja 1938-1945« ukazaty, jak trudno

byto dyrektorowi Lorentzowi zachowac priorytety artystyczne.

Sztuka XX wieku w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
red. Dorota Folga-Januszewska, Warszawa 2006, s. 4-6.

il. 1. Gmach Gtéwny Muzeum Narodowego w Warszawie - widok centralnej partii budynku

z Dziedzincem Giéwnym | Muzeum Narodowe w Warszawie - Zbiory Cyfrowe (mnw.art.pl)

Sa muzea, gdzie po 25 latach od nabycia dzieta sprawdza sie
jego przydatnosc. Jezeli ono nie byto na Zadnej wystawie i nie

funkcjonuje w obiegu muzealnym, to mozna sie go pozbyc. | to jest

tajemnica rozmaitych polskich kolekcji, bo na przyktad Muzeum Histo-
ryczne w Genewie pozbyto sie wszystkich obrazow Meli Muter i roznych
przedstawicieli Ecole de Paris, uznajgc je za nie do$¢ dobre. To na ten
zasob rzucili sie polscy marszandzi i kolekcjonerzy. Galeria Narodowa
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w Waszyngtonie nie kupowata dziet artystow, jesli od ich smierci uptyneto
mniej niz 25 lat, az zorientowano sig, Zze w miedzyczasie ceny za sztuke
nowoczesnag poszty tak obtgkariczo w gore, ze jesli nie kolekcjonuje sie
systematycznie, to potem ptaci sie frycowe. Ale na przyktad we Francji

Z publicznych kolekcji nie mozna sie pozby¢ nigdy i niczego. A my

w swietle prawa i obyczaju mozemy dokonac bardzo starannej ewaluacji
zbiorow i zaproponowac mniejszym muzeom dtugotrwate depozyty.

Paula Struginska, Zofia Waslicka, Artur Zmijewski, Muzeum eklek-
tyczne. Rozmowa z Agnieszka Morawinska, ,Magazyn SZUM"” 2015
[online], [dostep 6.10.2021], dostepny w Internecie: <www.magazynszum.
pl/muzeum-eklektyczne-rozmowa-z-agnieszka-morawinska/>.
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Debata ll Ta lzba uwaza, ze dzieta sztuki powinny byc
interpretowane zgodnie z duchem epoki, w ktore]
powstaty, a nie wedtug kryteriow wspotczesnych.
ARGUMENT ZA ARGUMENT PRZECIW

Wspobtczesne podejscie bytoby
nieuczciwe wzgledem artystow
tworzgcych w przesztosci. Interpretacja
zgodna z duchem czaséw, w ktérych
oni tworzyli, pozwala na odkrycie

i odbior sztuki w jej pierwotnej formie

i zamysle. Oderwanie dzieta od rzeczy-
wistosci, w ktorej powstato, prowadzi
do wypaczenia jego znaczenia

i zamystu autora.

Poznajgc interpretacje wynikajgce

ze specyfiki epoki, w ktérej powstato
dzieto, poszerzamy naszg percepcije

0 madros¢ minionych czaséw. Mozemy
w ten sposob zakwestionowaé wtasne
przekonania i uprzedzenia.

Kryteria estetyczne i moralne

wraz z uptywem czasu zmieniajqg sie.
Niemozliwe wiec jest stosowanie
wspotczesnych nam kategorii do oceny
i interpretacji sztuki, ktéra powstata

we wczesniejszych epokach.

Dzis, przy ocenie dzieta sztuki, korzy-
stamy ze schematow stosowanych
przez nas na co dzien. W przesztosci
kolejne epoki interpretowaty wczes-
niejszg sztuke wedtug witasnych
zasad, np. inaczej dziedzictwo
antyczne postrzegano w czasach
Sredniowiecza, a inaczej w rene-
sansie. WieloS¢ interpretacji pozwala
na odkrycie dziet ponadczasowych,
ktére pomimo zmiany srodowiska
nadal pozostajg aktualne.

Nie powinniSmy bezkrytycznie
wstuchiwac sie w gtos dawnych

epok. Dystans czasowy i wynikajgca

Z niego wiedza historyczna pozwalajg
nam spojrzec¢ na sztuke z szerszej
perspektywy, umozliwiajgc dostrze-
zenie uwarunkowan, ktérych nie maégt
by¢ swiadomy twérca dzieta sztuki.

Dzieki interpretowaniu z perspektywy
wspotczesnosci, dzieta sztuki
wyzwalajg w nas czesto nieoczekiwane
i wartosciowe spojrzenie na naszg
rzeczywistos¢. Dopuszczenie plura-
lizmu interpretacyjnego daje wieksze
szanse na to, by kazdy mogt w danym
dziele znalez¢ co$ aktualnego

dla siebie.
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Zastanow sie

Zrédia

W jakim celu poznajesz dzieta sztuki?
Czy kazde dzieto mozna interpretowac tylko w jeden sposéb?

Gdy swiat obiektywny pojmujemy jako ogot fizycznie mierzalnych

stanow rzeczy i zdarzen, dokonujemy urzeczowiajgcej abstrakcji

w ten sposob, ze przy obcowaniu i obchodzeniu sie z przed-
miotami, ktorymi mozna manipulowac, pozbawiamy zdarzenia
wewnatrzswiatowe wszelkich tylko »subiektywnych« jakosci, czy tez
Jjakosci wtasciwych swiatu Zycia. Zdarzenia wewnatrzswiatowe tracag
wszelkie jakosci, ktdre przystuguja im w trybie »projekcji«, na podstawie
innych doswiadczen w obcowaniu i obchodzeniu sie z przedmiotami
(myslimy na przyktad o narzedziu albo przeszkodzie, truciznie albo
pozywieniu, domu albo niegoscinnym otoczeniu). Z drugiej strony,
interpretator, ktory usituje zrozumiec ekspresje kulturowe, dziatania,
teksty, rynki itd., zasadniczo musi sie wdac w same te praktyki,

il. 2. Jézef Mehoffer, Dziwny ogréd, 1902-1903, Muzeum Narodowe w Warszawie.
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ktorym okreslone wycinki Swiata zycia codziennego, ukonstytuowane
na sposob wtasciwy sSwiatu Zycia, zawdzieczajg swoje jakosci. Interpre-
tatorka czerpie przy tym z pewnego przed-rozumienia, ktore uprzednio
uzyskata, postugujac sie jezykiem potocznym, tzn. jako uczestniczka
codziennej praktyki komunikacyjnej, nalezgca do intersubiektywnie
podzielanego Swiata Zycia.

Jirgen Habermas, Od obrazow swiata do swiata zycia [w:] ,Filozofia i nauka,
studia filozoficzne i interdyscyplinarne”, t. 3, Warszawa 2015, s. 32.

Dlaczego jednak rygorysci tak wiele uwagi poswiecajg rzeczom,
ktore krytykujg« - pyta Eco. Radykalnosc krytyki oraz charak-
terystyczna sktonnosc¢ do skrupulatnego, prowadzonego ze
znawstwem opisu rzeczy »grzesznie pieknych«, dowodzi silnego na nie
uwrazliwienia. Cystersi w XIl w. kontemplacje piekna zmystowego
nazywaja przyjemnoscia cudowna, choc przewrotnag (»mira sed
pervesa delectatio«). Zakonnicy z klasztoru sw. Wiktora, szczegotowo
opracowujac teorie kontemplacji zmystowego piekna natury, uznaja
jego wartosé juz nie tylko jako znaku transcendencji. Sredniowieczni
mitosnicy klejnotow i dziet sztuki gromadzg ogromne kolekcje i opisujgc
ich wspaniatos¢ daja wyraz swojej wrazliwosci zmystowej na piekno
konkretnych przedmiotow. Trudno wobec tych faktow twierdzic,
Ze zainteresowania estetyczne ludzi sredniowiecza obejmowaty gfownie
sfere piekna umystowego. »Skoro raz zauwazymy te spontaniczng
wrazliwosc¢ na piekno natury i dziet sztuki — wrazliwosc¢ spowodowanag
by¢ moze przez bodZce doktrynalne, ale wykraczajacag poza sucha sfere
myslenia - mozemy by¢ pewni, ze gdy filozof Sredniowieczny mowi
o pieknie, nie ma na mysli jedynie abstrakcyjnego pojecia.

Magdalena Borowska, Umberto Eco jeszcze raz o Sredniowieczu,
~Sztuka i Filozofia” 1995, t. 10, s. 189-190.
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